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0 Λ6 ρ>ια 
'|αL η μoυσL>|η.

Ιogo ρυx6'5 xαL αLoθητ υN€5 πρo σεT.r toευ5

ΙVΙde?{oζ Tα6τooζ'

χ eπoτε ENΑΣ MEΓΑΛoΣ MoΤΣΙKoΣ ToΤ 2Ooτ ΑΙΩNΑ, o PΙERRE BοULEZ EΙ-Ι\xε αναρωτηθεi: <<Πoιo5 δαiμoνα5 oπριΔ^7νει ανελ6ητα τo oυνθ6τη oτη λo-
γoτεaνi,α; Πoια δ6ναμη τo.ν αναγxdζει, αν ΧρεLαmεt' να γ[νει πotητi1q; Εtναι
μ6vη η νooταλγiα τoυ xαμdνoυ παραδε[ooυ, εxεiνηζτlιζπρωτoΥενo6.ζ εν6'η-
ταζ τLα ττιν απoxαταoταατι τη5 oπo(αq τ6oo ψ&ταια παo7iζoυν;,>2 Mια απΜ
αvτιστρoφ"fi Θα αρxo6oe, για να oτρdιpε ι τη ox€ιllη oτo μεγ&λo ανδαλoυ oιαν6
πoιητfi Φεδερlxo ΓxαρΘiα Λ6ρxα: <<Πoιo5 δα[μoναg oπρι6xνει ανελ6ητα τoν
πoιητi1στη μoυσιχi1; Πoια δ6ναμη τoν ανατxαζει, αν γlειαoτεi, να γ[νει μoυ-
oιx65;>> Γιατ( εtναι γνωoτ6 π6oo τερααcιo ρ6λo iπαιξε η μoυoιxi1oτo B[o xαι
τo 6ργo τoυ Λ6ρxα.

Γεννημdνoζ σ.co Φoυ6ντε Βαx€ρα6τη5 Ανδαλoυoiαq xαι μεγαλωμ6νo5 oτη
Γρανιiδα, γ6νo6 ευxαταoτατηq otxoγlνεLαs ψe ειιταoει5 *ou 

"r,.ψno, 
o Φεδε-

ρ[xo €Qoe τα παιδιxα τoυ 1ρ6νια oε €να περιβι1λλoν αγρoτιx6, γeμ&τo να-
νoυρ[oματα' λαixo6q xoρo66 xαL aρατo6δια, oe 6να oπιτιx6 6πi;oυ η ψανα
i7ταν λατρηζ τηζ xλαom.i1q ψoυoιxi1q, o Θeta6 Λoυi6 Γxαρθiα €παιζε n,&uλ *o,
τo γραμμ6φωνo ηγo6oe oε xαθημερινi1Bd,cη.3 Κατα την εφηβεiα o ψoυoιx&'
ιδιαΙτερα πρotxtoψ€νo5 Φεδερtxo, o oπoio6,6πω6 θυμιiταi η μη.jρ, .o,

1, Eπixoυρog ιαΘηγητfi6 oτo Tμ{μα Moυoιxc6ν Σπoυδ6ν τoυ Πανεπιoτημioυ Αθηνc6ν.
2. 'oπω9 παρατtΘeται oτo Wilfried Gnυrιπ, Musiksprache, Sprachmusk, Textvertonwιg,

Frankfurt/Main 1978, o. 9.
3, Σ6μφωνα με τoν ,Ιαν Γxiμπooν (Φεδερixo Γxαρθiα Λ6ρxα, μτφρ.Σ. Too6γxo6, AΘfνα

7999, o.29), <,oι Γxαρθiα τoυ Φoυdντε Βαι€ρo6διαxρiνoνταν Τια την αoυνrjΘιoτη μoυoixτi τoυ6
δεξιdτr1τα, πoυ xληρoδoτfiΘηxe xαL σaoν πoιητfi. o πρoπαππo6 Αντ6νιo ε(1ε 6μoρφη φ'it1 

"o,.6παtζε xαλi1 xιΘαρα' ενιir o αδελφ66 τoυ Χoυd,ν ντε Δio6 i1ταν ιxαν66 βιoλιoη6. Και |α τ€,οoe-
ρα παιδιιi τoυ Αντ6νιo βγfixαν 6λα εξiooυ πρoιxιoμdνα>>. 6τg
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<<πριν xαν αργ[oει να μιλιiει μoυρμo6ριζε παραδooιαxα τραγo6δια>>,4 συστη-

ψατoπoιet τLζ μoυσιχ6'qτoυ oπoυδ69 με διι1φoρoυ5 δαoxιftλoυg, o πolo σημα-
ντιx6q απ6 τoυq oπoioυ6 απoδειxν6eταL o Αvτ6νιo Σεγo6ρα (Αntonio S.s,-
ra). ,0ντα6 

βdβαιo5 Υια τo ψoυoιx6 ταλ€ντo τoυ Φεδερtxo, o Σεγo6ρα oυνιoτιi
στoυ6 γoνεi6 τoυ να τoν oτε[λoυν σco Παρioι. o θιiνατo5 τoυ αξι6λoγoυ μoυσι-
xo6, τo t977, παγωoe μια διαδιxαoiα απoτdλεoμα τη5 oπotαg Θα μπoρo6o,ε
να eiναι να μιλo6με α{μερα τLα τo /τ6ρxα πρωτioτω5 ωs μoυσιχ6. H αντf-
δρααη των γoνιιiν τoυ, πoυ eπ€'ψεναν στην oλoxλτjρωoη των πανeτcισTημια-
xcδν τoυ oπoυδcδν, 

'ιαL η απoυoiα oτrtριξηs doτρειpαν τη δημιoυργιxli oρμτ]
τoυ Λ6ρxα oτην πoiηoτ1. Σ6μφωνα με τoν αδερφ6 τoυ, τoν Φρανθioxo, την
eπoγfi εxεiνηη ψoυoιxi1παιδεiα τoυ Φεδερixo i1ταν πoλ6 ανιΔτερη τη6 λoγo-
τεγνιxi19 xαL η πρoo€γγιcfi τoυ στην 6ντε1νη ψoυoινcfi τoν εi^1ε απoμαxρ6νει
oτ1ψαντιxα απ6 τη\αtx.i1.5 Aξιooημεiωτo πd,ντωq etναι 6τι τo oριoτιx6 ενδια-
φdρoν τoυ Λ6ρxα τLα ^co μoυoιx6 φoλxλ6ρ ξ6πνηoε ψ€'oα απ6 τl1ν επαφi1τoυ
με την eΘνιxi1q[oλfl xαL τoν tμπρεσιoνιoψ6, ψ€oα απ6 τo 6ργo εν65 Γxλ[νxα6
xαι eν6q Nτεμπυoo6.7

H oριoτιxli στρoφ{ τoυ Λ6ρxα πρo6 την παραδooιαxi1ψoυoι.l.cfi o,ημαδε6-
τηxe απ6 τη γνωριμiα τoυ με τoν ar7ψαντtx6τερo τ6τε oυνθ6τη τηq Ιoπανtαq'
τoν Mανoυdλ vτε Φιiλλια (τi ντε Φαγια, Manuel de Fallia), o oπo[o6 απ6 τo
1920 εiγε ετxατασταΘεt oτη Γραvιiδα.. o Nτε Φι1λλια υπfρξε Υtα τoν Λ6ρxα o
αναγxα[o6 o6νδεoμo6 ψeταξ6 τη6 €ντeaνηζ >LαL τη5 παραδooιαxi11 μoυoιxτjg.
Mαζi διoργd,νωo,αν, τo 1922, o,τη Γρανι1δα τo περ[φημo φεoτιBαλ για τo xd,-
ντε 16ντo { <βαθ6 τραγo6δι>>, την πρωτoγεντi μoρφli τoυ φλαμdνxo.8 <<Exεiνη

4. ,oπ.π., o.36'
5. Bλ. Pedro VeQυBno, <<..La argentinita,,, Garcia Lorca y las canciones populares antiμas>>

oτo 6νΘετo τ116 διoxoγραφιxi16 dxδoη6 Co]Ιection de canciones popuΙares ΕspacΔolas, Sonifolk,
Mαδρiτη 7994' o' 6'

6' H oa€oη τoυ Γxλiνxα με Tην Ιoπανtα χαι την ιoπανιxi1 μoυoιxτi etναι eξαtρeτιxιi ενδια-
φ6ρoυoα. o ιδρυτη6 τηqPωotxlqeΘνιxi6 σχoληζ ψoυoιxi16 ταξiδeQε oττιν Ιoπανtα ψeταξ6 1845

xαι t847 ιαι iψεινe exεi αρxeτo6ζ μiνεζ, μεταξιi dλλων, oτην π6λη τη6 Γρανι1δα6. <<o Γxλiνxα,
ενθoυoιαoμ6νoζ με τι6 δυνατ6τηx'eζ πoυ πρ6oφeρε oτη δoυλειι1 τoυ η ισπανιx'i1λαtxi1 ψoυoιxi1,
αργιoe τoυ πειραματιoμo66 πoυ oδfγηoαν oτα €,ργα Jota aragonesa (ι8ι5) xαι Θeριντj-ν61τα oτη

Mαδρtτη (1849) 
' 
τα oπotα με τη oειρd τoυg πρox&λeoαν θνα νdo ενδιαφdρ oν απ6 τr1 μερι& των

Pd.loων για τη διxf τoυq πλo6oια λαΤxτi παριiδoση [...] o Λ6ρxα oγoλtαoe αυτ6 τo φαιν6μενo
oq διιiλεξ:{ τoυ Υια τo xdντε x6woτo t922.. <<Βλξπετε λoιπ6y πιλqoι λυπητερ69 ψeτατoνioeι6
xαL τα αυoτηρ& ανατoλiτιxα oτotγeiα τoυ xdwε μα6 μεταδiδo νται ατ6 τr1 Γρανιiδα oτη Μ6oγα
xαL πωζη μελαγxoλiα τη6 B6λε επαναλαμβιiνeται απ6 τι5 μυoτηριιilδει6 xαμπ&νe6 τoυ Kρεμλi-
νoυ>, (Γxiμπooν, 6π.π., o' 57).

7. Bλ. τo oυμEωνιx6 €'ργo Ιb6ria απ6 α1oυλλoγri Ιmages (1906-10).

8. To φλαμdνxδ ανατcτ61θηxe σσp περιox{ τηg Ανδαλoυoiαq, τρcit6ν ψιαqγ6νιψηq ψ{.ξη6

ανδαλoυoιανιilν, αραβoioλαμιxcΔν, oεφαραδιτιxιbν xαι τoιγxανιxων μoυoιxιiν πoλπιoψuιbν
oτoι1ε(ων. Bλ. Αngel ΛLνarez C.q'sAιιεno, Ε1 cante fΙaιnenco, Madrid 21998' Για τo xdwε 7g6wo

βλ. Hipdlito Rossy, Theorja deΙ Cante |ondo, Barcelona 1998.
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την επoγfi τo xd,ντε y6wo τiταν qxεδ6ν ξεγαoψ6νo. η τoιγγανιxη ψoυoιxi1 επε
ipαν e>αoπιoψ€νη oe xαx6φημα ταβερνetα' επε εxφυλιoμdνη εtγε ψετατραπεi
oe xαxιb6 εννoo6μεν0,,LσπανLσμ6,,. o oτ6γo6 τoυ φεoτιβαλi1ταν να βγιiλει τη
τotγγανιxη ψoυotxiγ απ6 τη λτiθη δiνoνταq τη5, ταυτ61roνα' τη Θ€aη πoυ τηζ
ανiμe oτη μεγιiλη μoυoιxf δημιoυργiα>>.g Bαθιd τoν oημdδει|le eπicη6τo λαo-
γραφm6 dργo τoυ oυνθ6τη xαL ψoυσLxoλ6γoυ Φελ[πε Πεδρdλ (Felipe Pedrel),
πoυ τoν ιδθηoε σε μια περαιτdρω ενδελε1η dρευνα.τoυ ισπαVιxo6 φoλxλ6ρ.
Για τη ax€aγι τoυ Λ6ρxα με τo τελευτα[o o Φεδερlxb ντε oνiE dγραιpε: <[...]

η εργαotα-τoυ Φ. Γx. Λ6ρxα oτo φoλxλoριx6 μoυoιx6 πεδ[o δεν τiταν τo συ-
oτηψατιx6 xαι μεθoδιx6 €ργo εν65 ειδιxo6, αλλι1 τo dργo εν69 xαλλιτ6xyη πoυ
αναζητo6oε στo λαtx6 oτoιaεio την ευ1αρ[στηση τηq αναxαλυΦηs xαL σιs eρ-

ψην eiαq μ ι α6 ξε1ω ρ ιoτfi6 τ€γlη5, γ eψατηζ πρωτoτυ πiα' τελeι6τΙ1τ α'|αL o μo ρ -

φι&'. Δεν χ)ησιμoπoiηoε, 6πωq oτην πotηoη, αυΦ την 6μπνευση τηζ λαtxi15

ψoυoιxi6 τLα τΙι δημιoυργf α εν6q xαθαυτ6 μoυoιxo6 dργoυ. Περιoριζ6ταν να
τραγoυδι1 μ6νo5 aα αταπημdνα τoυ τραγo6δια, για διxτi τoυ ευχαρioτηcτ1,
oυνoδε6ovταqτα oτo πιανo. o iδιog 6λεγε: ,,Εtψαι o τρελ66 των τραΥoυδιc6ν,,.
Tα τραγoυδo6oε σao oLxoτενeιαx6 τoυ περιβιiλλoν τ] με φiλoυ6. Aρ1ιx& δεν
τoλμo6oε να.cα τραγoυδτioει δημ6oια. H φωντj τoυ δεν eiγε xατι τo ξεxωρι-
oτ6. ipαν μιiλλoν μια φωντj πρoβληματι:l;fi, λ[γo βραxνγi xαt oιγανi1' αν lιαL,
6ταν μιλo6oε i1 διι1βαζε, ^i1ταν γεψαττ1 e'ιφραστLτ(τj δ6ναμη xαt πρooωπιx6
χριi,μα,,.,0 H εναox6ληση τoυ Λ6ρxα με τη μoυoιxt'1 δεν υπτjρξe ωoτ6oo υπ6-
Θeoη απox\eιoτιxα ιδιωτιxτj. Γvωρfζoυμe 6τι oυνi1θιζε να εμπλoυτ[ζει τι5 δια-
λ6ξει5 τoυ11 με ζωνταν.i1 μoυoιxl1, oυνoδε6oνταq eνtoτε o iδιo5 oτo πιανo
επαγyελματiε6 τραγoυδιoτd5. Tα περιoo 6τeρα τραγo6δια πoυ περtσυvdλεγε
τα εναρμ6νιζε xαt τα ενoρxi1στρωνε o [διo6, χωρiζ δυoτυxιig να μαζ αφi1oει
παφιτo6ρε5. Mαρτυρiα των μoυoιxιi:ν τoυ επιδ6σεων απoτελεi η περiφημη
ηχoΥρ&φηση τo 1931 δ6xα παραδooιαxιδν τραγoυδιιilν σε συνεργαo[α ψe ττ.1ν

Eνxαρναθ ι6ν Λ6πεθ Xo 6λβ ε θ (Encarnaci 6n L6p ez lld.Ιν ez) τi <<Aρxεντ tνiτ α>>.

Αξιoμνημ6νευτη επtoτ15 etναι η εναqx6ληoη τoυ πoιηττi με την xιθ&ρα, Σε
IιLα eτcLστoλτj τoυ 192L γρ&φει: <<Mαθαiνω να παiζω xtΘαρα. Moυ φαiνεται
πωζ τo φλαμ6νxo εiναι ψια απ6 τι5 πιo τιτ&νιε6 δημιoυργiε5 τoυ ιoπανιxo6
λαo6. ,Hδη oυνoδe6ω φανταγxoζ, τce.ceνθρα5 xαι τo τραγo6δι των τoιγ.ydνων:
ταρανταq, μπoυλερ(αζ xαL ρoμdρα5>>.12 Πdραν 6μωζ τηζ πρoσω1τLy:ηs αυτηζ

9. R. G. TIππειι, Federico Garcia Lorca y Ιa musica, Madrid t993, o. Χ (η μετιiφρασrl των

1ωρ[ων απ6 τα Ιoπανιx&. ξυνe απ6 τη Mιiρθα 0ρφανo6),
10. Federico de oπIs, Garcia Lorca, foΙHorista, oτo CoΙ]ection de canciones popuΙareρ

EspafioΙas, 6π.π., o' L9'
LL. Μeταξ6 των διαΜξεων τoυ Λ6ρxα αφθoνo6ν αυτd6 πoυ 61oυν Θ€μα παρμdνo απ6 ττι

μoυo,ιxτ]. To xd,wε 16wo, πρωτ6γoνo ανδαλoυoιαν6 τραγoιjδι, H αρμτεxτoνιxlj τoυ xιiwε y6-
wq Ιoπανιxd, νανoυρ[oματα, Παι7ψ[δι xαι θεωρ[α τoυ Nτoυ€vτε xαι ΠιΔ6 τραγoυδιi μια π6λη
απ6 No6μβρη oε No€μβρηi1ταν διαλdξειg πoυ oυν{θω6 επdνδυε ψe ψoυoιx€6 ερμηνεiε6.

L2. Στo P. Vaquero, 6π.π., o' 8.
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εναqx6ληoηζ με την xιΘαρα o /ι6ρxα, oτη διιiλεξη τoυ για τrγ Aρ1μτεxτoνιxτj
τoυ xdwε x6vτo, τηζ αναΤνωρiζeι €ναν ιδιαiτερo μoρφoπoιητιx6 ρ6λo: <<E(ναι

αδιαμφιoβhτ'|τo τo γεγoν69 6τι η xιΘαρα 6δωoε μoρφ}i oε πoΜ& ανδαλoυ-
oιανα τραγo6δια, xαΘιbg αυτα €πρε'ιτε να oτριμωχΞo6ν oτην τoνιxi1η6 συ-
τ}1ρ6τηση t...] lt xιΘαρα oτo xαwε γ6ντo πρ€πει να περιoρiζεται oτo να δ[vει
τo ρυθμ6 xαL να αxoλoυθεi τoν τραΥoυδιoτll. απoτeλεi φ6vco Υια τη φωυi
xαι πρ€πει να υπoτασσeταL oε αυτdν πoυ τραγoυδιi [...] Αυτ6 πoυ δεν αμφι-
oβητεiται εiναι 6τι η xtΘαρα €γτιoε τo xαντe a6ντo.Επeξeργαστη'|ε' εμβιiθυ-
νε στηV oxoτεtνη' αργαι6τατη, εβραixf i1αραβιxi1xαι γι' αυτ6 τραυλτi μo6oα
τηζ ανατoλγis. H xιΘαρα εxδυτixευoe τo xαντε γ6ντo xαL τoυ 6δωoε απαρ&'-

μilλη oμoρφιιi>>.l3 H xιΘαρα, θα μπoρoιioαμε να πo6με, απoτeλεt για τo Λ6ρ-
Nα τoν αναγxαto 6ρo μια6 διαλεxτιxτ]ζ σχ6σΥΕ ψεταξ6 <<μoρφoxλαoτιxfiq>>

αρΥiζ τr1g μελωδιτι:fiζ exφραoτιxi15 ελευθερiα5 χαt <<μoρφoπλαoτιxi16>> αρχηζ
τηg ρυθμιxo-αρμoνιχτi6 δoμιxt'1g oργιiνωη6.

H μoυoιxτi δεν απoτελεi δευτερε6oυoα, περtφερεLαx.t'1 eναoγ6ληoη, αλλι1
διαδραματ[ζει ενεργ6 ρ6λo oτην [δια την πotηcη xαL τη δραματoυργ[α τoυ
Λ6ρxα. Δεν υπιiρxει dργo, 6πωq γραφeι o Roger Tirυrell, <<oτo oπoio να μηv
εψφανtζoνται τραγo6δια τi ψoυoιxα 6ργανα πoυ oυνoδε6oυν η δρι1αη xαL να
μην χρησιμoπoιo6νται με δραματtx6 oxoπ6. H Θαυμαoττj μπαλωματoιj efuαι
τ6oo μπαλ€τo 6oo xαι θεατριx6 €ργo, ενci o Γερι1ρδo Nτιdγxo pεpαιιbνeι 6τι
o Mατωμ6νo5 Γιiμo; €γει τη δoμt'1 μιαg 6πeρα6>>.1a Eξιiλλoυ, ψια ψατtα στoυζ
τ[τλoυ5 των πoιημ&των τoυ Ιι6ρxα αρxεi για αναδεiξει τη δημιoυργιxf λει-
τoυργ[α τηg μoυoιx{ζ oτην πofucfi τoυ. o 6ρo5 <<τραγo6δι>> χρησιμoπoιeιται
ευρ6τατα, 6πω6 xαL oL xατεξoγfiν ψoυotxoi 6ρoι <<μαδριγ&λι>>, <<βιγιανθixo>>,

<<σoυiτα>>, <<xoνθι6ρτo>>, <<νoχτo6ρVo>>, <<oερενd'τα>>, <<ντdνθα>> y(..o.1ι.

A6 γυρfooυμε 6μω5 στo αρxL't6 ερι6τημα πoυ θα μα5 oτρdι|,lει απ6 την
tmoρiα oτην αιoθητιxl1: <<Πoιo5 δα[μoνα5 oπρcδ1yει ανελdητα τoν πoιητfi>>
(xαι μαλιoτα τoν πρωτoπoριαx6) <<σcη μoυσιxip> (xαι μdλιoτα την παραδo-
oιαrfi); <<Πoια δ6ναμη .coν ανατxαζεt, αν ytrlειαoτei, να γiνει μoυoιx66;>>. Για
να απαντfiσoυμε oτo εριilτημα, p{oιμo θα τiταν να ανατρ€ξoυμε στην πρo-

βληματιxτi τηζ ax6σηζ ψoυoιxi1q xαι πotηoτ'1g oτι1νε6τερη επox{.15 Θα μπoρo6-
σαμε να πρooδιoρ[σoυμε τη axeστι αυτ{ oυνoπτtxα ωq ταατ1 αφeν66 <<εx_

γλωττιoμo6>> τi <<πoιητtxoπoηaτ1ζ>> τηζ μoυoιxτi6 xαι αφετ€ρoυ <<μoυσιxoπoiη-

1 3. Παρατ[θε ταL στην ιoτooελiδα www.Laμitarranet/C anteΙonto}ιtm

14. R. Tinnetl , 6π.π., X. Στην τελευταiα dxδoη των Aπdwωη τoυ 1986, τo τρko ψt'ρogτoυ/
τoμ6α μoυoιxt19ιαταγραφεLτατραγo6δια πoυ χρησιμoπoιi1Θηxαν απ6 τo Λ6ρxα oταΘεατριxα
τoυ dργα: Canci6n de Ιas nifias απ6 τη Mαριdνα Πινξδα. La sefiora zapatera απ6 τη Θαυμαaτfi

μπαλωματoιj. Canci6n de Ιas hi]anderas, CopΙas de ]a criada, CopΙa deΙ cortejo de bodas, Viejo

romance infanti], Cantar de boda xαι Canci6n de cιιna, απ6 τo Mατωμiνo γιiμo. Nana, Canci6n
deΙ pastor, SeguidilΙa de Ιas Ιavanderas xαL Coro de Ιa romeria, απ6 α1 ΓΦμα.

tS.H oxετtxi1βιβλιoγραφiα eiναιτeραacυα. Aναφdρoυμε ενδειxτιxιi αην ελληνιxτi γλιbooα την

>λαoιx:fiμελετη τoυ Θραo6βoυλoυ Γεοprlι ιlι, Moυoιxτj xαι γλcΔooα, μτφρ. Δ. Θ6μεληg, AΘiyα 1994.
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σηζ>> τη5 πoiηcηq.16 H διαδιxαofα εxγλωττιoμo6 τη5 μoυoιxl15 etγε αρxioει 11δη

απ6 τιq αρx€s τoυ 17oυ αιcΔνα, 6ταν τo ν€o ε[δo5 τηq 6περαζ, με τo να Θ€τeι
τη μoυσιχ"fi oτην υπηρεoiα τoυ λ6γoυ )1αL τηζ oxηνιxi16 δριfoηs, ιΔθηoε oτην
ιδ€α xαι τη oυγxρ6τηση μLα6 μoυoιxτj6 ρητoριxτi5: ητ€γνη των {xων xλfθηxε
να μιμηθε[ τα μoρφoλoγιxα '|αL 

νoηψατιxα oγfiψατα τΙ|ζ γλcδooαg. H διαδιxα-
ofα oλoxληριilθηxε €ναν αtιbνα αργ6τερα με τη o'υγxρ6τηoη τoυ μoυoιxo6
exεiνoυ 6φoυ6 πoυ αi1μερα oνoμdζoυμε <<xλαoιN6>>17 xαι 6πoυ λ6γo9 γiνeται
πλdoν ξεxαΘαρα για μoυσιχi'q <<φραoeιζ>>, <<πρoτ&oeι1>>, <<περι6δoυ9>, }ια μoυ-
oιxi1 <<γραμματιx{>>, <<o6νταξη>> 

'tαL 
<<ρη-coρLxι''.'8 Mια oταδιαxτi διαδιxαoiα

απoδ6μηηζ τoυ πρoσανατoλιoμ6νoυ στην,ItoLητιxfi γλcΔooα x\αoιxoρoμα-
ντιxo6 μoυoιxo6 δφoυ6 oδ{γηoε oe αυτ6 πoυ o Αρνoλντ Σαiνμπεργx (Αrnold
Schδnberg) oν6μαζε <<μoυoιxτj πρ6ζα>>,|9 δηλαδτi oτην πλτiρη απoδ6oμευση
τη6 μoυσιχτi5 μελωδιx{5 ι1ρθρωoηq απ6 τLζ eπLτατξs''ιs παραδooιαx^i16 πoιη-
τLrtζNανoνLσ.Ε'ι;,46τητα5. Eν τω ψeταξ6, xαθ,6λη τη διιiρxεια τoυ 19oυ αιιilνα,
η γeνι>':fi ταaη exγλωττιoμo6 τηζ μoυσtχfiq εiaε βρει πρωτ6τυπη €xφραaη oτι6
μoρφd6 τη6 λεγ6μενηζ <<πρoγραψψαπwfi1 μoυoιxτi6>> εν66 Berlioz xαL.coυ <<συμ-

φωνιxoιi πoιriματog>> εν6g LΙszt.2o

Στην αντi;περα 6xθη τηq πoiηcηζ, oι ρoμαντυxoi, ταυτiζovταζ τη νoηματt-
xτj απρooδιoρυoτiα τηζ μoυσtχ,ig με €να eπlxetvα τoυ εγx6oμιoυ απ6}τυτo,21

την xατ€'oτηoαν ιδανιxτi τ€xνη, ανc6τερη για πριλτη φoρα απ6 xαθe ιiλλη. Σε
αυτ6 pρi1xαν συμπαραoταar.16γυ ψ6νo απ6 ανoρθoλoγιoτd5 φιλoo6φoυ6 6πωq
o Xdρντερ (}Ιerder) 

'(αL 
o Σoπεν1ιioυερ (Schopenhauer),22 αλλι1 xαι εv μ6ρει

απ6 τoν oρθoλoγιoτl1 Xdγxελ (Hegel) oτην ιεριiρχηση των τεxνc/rν τoυ oπofoυ

η μoυoιxτi, η xατeξoγfiν τ6γlη τηζ <<εσωτeριx6τρα9>>, xατα\αμβιivει τη δειi-
τερη ανc6τερη θ6oη ψετα την πotηcr1.23 Για τoν Σoπενxιloυερ ιδια[τερα, η μoυ-
oιxi1 τtΘeται υπερ&νω xαΘε ανταγωνιoμo6 με τtζ υπ6λoιπε6 τ€γlεq xαΘcΔ6, oε
αντiΘεcr1ψε αυτ€g' απoxαλ6πτει δ{θεv αψεoα την oυotα των πραγματων πt-

16, Bλ. Wilfried Gruhn, 6π.π'' oo,90 x.e'
17. Bλ. την xλαoιιi1 πραγψατetα τoυ Char1es Rosεπ, The C]'assicaL Style' Haydn, Mozart,

Βeethoven. New York t997.
18. Bλ. Leonard G. Reτπει, C]assicaΙ Music' βxpression, Form, and Sξzle, New Τork 1980, oo.

31 x.ε. (Mdρog ΙΙ, <<Pητoριxf1>>).

19. Bλ. Arnold ScπOtγsεκc, Style and .[dea, New Υork t950, oo. 52 x.ε. Πρβλ. Hermann
Deπ;sει, Muska]bche Prosa, Regensburg 1975.

20. Bλ. Carl Deπιπeυs' ΚΙassische und romantische Musikdsthetik,Laaber t988, oo.365 x.ε.

(<<Aπoρiεg τηζ πρoΥραμ ψατιιi6 μoυoιxτi6>>).
21. Πρβλ. Markos Tsετsos, <<Glauben und Wissen in der Musik der Neuzeit>>, oτo HegeΙ-

lahrbudl 2004, Βερoλiνo, σσ. 31 -35.
22. Βλ. <<Tα xεiμενα τoυ Σoπεν1ι1ιoυερ γLα τη μoυoιxl1>>, παριiρτημα oτo Μαριo5 T>ετro:,

Βoι3ληoη xαι fi1o6. H μεταφυoιxτj τη6 μoυoιxis *η φιλoooφ[α τoυ Σoπενyd'oυερ, AΘiγα 2004,
oo. 183 x.ε.

23, Bλ. Erειo:, H αιoθητιxfi τη9 μoυoιxrj6, ψτφρ., eπiψετρo, M. To6τoo9, Αθ{να 2002. Πρβλ.
oλυμπ[α Φperκoτ-ΨrxoΙΙΑΙΔIΙ, H αιoθητιxτj ερμηνe[α τoυ μoυσuζ'oιi 6ργoυ, AΘipα 1979.

6ττ
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oω απ6 τα φαιν6ψεν& τoυ5.. Tι6 ιδdε6 τoυ Σoπεηιioυερ Υoνιμoπotηoε δημιoυρ-
γιxα o Pιμiρδo6 Bιiγxνερ (κiω*a Waμer), στo <<μoυσιx6 δριiμα>> τoυ oπoioυ
τ6oo η πo(ηcη 6oo xαι η oxηνwfi δριiαη υπoτiθεται 6τι exπoρεdovται απ6 τη
μoυoιxτj υλoπoιcilyταq α6ρατeq πραξε;ιq τηζ.24 o μεγιiλo6 Θαυμαoτi15 τoυ Bι1-
Τχνερ, o Niτoε (Nietzsche), 6δωoε crcα xαλλιτeγlιxα oρ&ψατατoυ oυνθ6τη φιλo-
ooφwfi oΦρ.ξη αcα πριilιμ α γ ραπτα τoυ, υπoστη ρiζovcαqτην <<γdνησΥl ηζ τρα-
γωδiα6 απ6 τo>> _ διoνυoιαι6 _ <<πνe6ψατrιζ μoυoιxτi6>>.25 oι Γι1iλoι oυμβoλι-
oτ€q, €νΘeρμoι oπαδoi. τoυ Βαγxνερ, oλoxλτjρωσαν τη διαδιxαoiα πoυ ξextηoαν
oι Γερμανot ρoψαvcιxoi, επιγeιρcΙlντα5 να oτρdιpoυν την πoηaη πρoζ τη μoυo,ιxτj
6aι ψ6νo ωζ πρo6 τo πνε6μα α)λ&' xαι ω5 πρoζ τo γριiμμα. o Charles Chadwick
γριiφει oγeτιx&: 

"[...] μiα απ6 τι5 αα€sτoυ Συμβoλιoμo6 [...] πoυ βoηθιi αcoν
αxριβ6αcερo oριoμ6 τoυ, i7ταν η eξioωaητη6 πoiηaι1s με τη μoυoιxτi xατ&' πρo-
τiιιηoη, αvci για την eξtoωcη τη6 πoiηα1ζ με τη γλυτcτιxτi η ψ" nι ζωγραφιxτi πoυ
τjταν διαδεδoμ6νη acα ψ€oα τoυ 19oυ αυιΔνα oη Γαλλiα. o λ6γo5 αιπfiqτηζπi-
αqq ipαν, 6πωg τo διατ6πωσε o Walter Pater αco δox[μι6 τoυ για τoν
Giorgione, δημooιευμ€νo τo t873,6τι..6λη η τeχνη επιδιιΔxει την xατ&oταστιτrιS
ψoυoιltfig,',"i1ταν πω6η μoυoιxτi xατ€γι αxριβι65 τr1ν ιδι6τητατηζυπoβoλτi6 πoυ

ζl,ρo6oαν oι oυμβoλιaτ€q eνιb, αvciΘετα, δεν διαθ6τει αυτ6 αxριBcΔgτo aτotγeio
τηq αxρiBeιαζ πoυ αναγxαoiιxα €γoυν oι Μξει6 

'LαL 
πoυ oι Συμβoλιac€q επι-

δiωxαν να xξcαIτν[ξoυν. [...] Eξαιτlαq αυτfiq η5 επιθυμ[αq για τη ρeυαc6τψα
τη6 ψoυotx,t'16, η Συμβoλwfi πofηcτ1 oυγl&. αρvfiΘηxe να υπαxo6σει στoυζ αυσττι-

ρo69 xαν6νε5 Tη5 ψετρLy'ιiζ' πoυ, παρα τL6 πρoηΥo6μενε5 e'Iτανασcξcιx€g απ6-
πειρε6 των Poμαντιxιbν πoιτγτcδν, xυριαρ1o6oαν αx6ψα στ|,ι Γαλλ[α>>.26 H ιδ6α dτι

"6λη η τΦη επιδιιirxει την xαταmαστι τrιζ μoυoιx{g>> dγινε oδηγ6ζ στα ψeτ€_
τceLτα eιxαoτιxα ρε6ματα τoυ εξπρεoιoνιoμo6 xαι xυρtω1 τηt αφηρημdνη6 ζω-
γραφιxi6 εν65 Kαντ[νoxι (Kandinsξ)2? fi eν6g KΜε (Klee).Mg

2a. ΙΙρβλ. C. Degιπeυs, Nchard Wagners Muskdrameιι (197t,) xαι xυρ[ωq Wagners
Κonzeption des musikaΙischen Dramas, Miinchen, Κassel 1990. Bλ. eπtaτ16Γιιilργoq Meπnτπ:, Pi-
7γαρw Βι1γxνερ. To <Καθαριi AνθριΔπινo>>, Αθτjνα 2004, ο.249 x.e.

25. Bλ. Friedrich Nrcτzscπε, Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik (1'872).

26. Charles Cπ,c.p\,γΙcκ, Συμβoλιoμ66' μτφρ. Σ.Αλεξoπo6λoυ, ΑΘτiνα 1989, oo. t3-15. πρβλ,

Gruhn, 6π.π., oo. 95-,!'02' o Stφhane Mal1arm6 σε μια επιoτoλ.,i τoυ γριiφει γαρqxτι1ρtoταd..
<<Kιiνω μoυoιxri, xαL ωζ τ€τotα δεν περιγριiφω αυτ{ν πoυ μπoρεi να επιτευxθεt μ€oω ε6φωνη6

πρoo€γγιaι1qλdξεων, αυτη η πρoδπ6θεη etναι αυτoν6ηττ1. dλιi τo υπερβατιx6 (I,au-delιi) πoυ

μπoρεi να παραγΘet ψαγιxα ψdoω oυγxexριμ6νωv ΜxτιxιΔν xαταμεριoμc,5ν>' (ταρατtΘeταL στo

H. Pετnl, Literatur und Musk' Form- und StrukfurparaΙ]eLen, Gδttingen L964, o.77).
27. Bλ. Wassily KaπoIπsκγ, Για τo πνευματιx6 πr7ν τ6xνη' μτφρ. M. TΙαραoγ6' Aθfνα t981.

28. Bλ. Massimiliano de SBRro, H ζ'i }ζαι τo 6ργo τoυ tΚλtε]' ΑΘτjνα 2006 (rieιρα <<Mεγdλoι

ζωγριiφoι>> τη6Καθημεριντj),o.59: <[...] o Kλ6ε oυγxρiνει τα€ργατoυ με ψoυoιι6qoυνΘ€oeιc'
i1 ψe φo6γιeζ, χρησιμoπoιιilντα5 oρoλoγiα πoυ πρo6ρ1εται απeυΘe[αζ με μια τ€γlη αυαπr:1ρα

oυνδεμdη με τo 1ρ6νo, 6πωqeiναι η μoυoιxτi>>.
29. Για τυ6 oγ€oeι6 μoυoιxli6 xαι ζωγραφιxτis βλ. Th. \,v. Αoonπo, <<Mεριx66 oa€oeη ψeταξ6
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Kαι ενcδ πρ6τυπo των oυμβoλιoτcδν πoιητcδν ipαν η 6ντεxνη μoυoιxτj, για
παρ&δειγμα η o6νθετη ψoυoινcfi εν6q Βξxνερ,30 πρ6τυπo τηq πoiηaτ16 τoυ
Λ6ρxα dγινε η παραδooιαxi1 ψoυowfi ψt'oα oττ1ν απλ6τητα xαL τ'r1ν αμεo6τη-
τα τηq xαι αυτ6 φυoιxα 6γt απ6 αγνoια Υια την €vτεγlη ψoυoιxi1. To πρι1γμα
απoιιτα περιoo6τeρo ενδιαφ6ρoν, αν αναλoγιoτεt xανεtg 6τι τo υπερρεαλιoτι-
x6 xiνηψα δεν αqxoλ{θηxε με τη μoυoιxτi,3l δεν εixε μoυoιxo66 oτoυ5 x6λπoυg
τoυ,32 αλλιi xυρ[ωζ με τη ζωγραφιxi1' την πotηcτ'1, τoν )1LνηLια,coγρ&φo, την αρ-
xL.cυ'|τoνL'Li1xαυ τo θdατρo.33 Tι τiταν αυτ6 πoυ 6ναqπoιητfiζ τη6 πρωτoπoρiαq,
€ναq π9ιητfi5 μη φoλxλoριoτli6, αναζητo6oε στoυζ Λxoυs τη5 παρdδoσηζ;

H αναφoρι1 στα μoρφoλoγιx&. πρ6τυπα τηq λαt:>rfi6 πotηaη5 πoυ ενioτε υ ιo -
Θ€τηoε o Λ6ρxα etναι ψ6νo εν μdρει διαφωτιoτιxi1, αφeν69,γtατ[ η 1ρτiη τoυ5
δεν εiναι συστηματιrfi, αφeτ€ρoυ, γιατi η λειτoυργiα τoυ5 τo πλαioto aηζ
λoρxιx.i15 πoiηcηq ε[ναι εντελιΔ5 διαφoρετιxi1: επιτελo6ν x&τι oαν την oxoλια-
oψ6νη απ6 τo Ιι6ρxα xιΘαριoτιxfi oυνoδε[α oτo xdvτε y6wo, δηλαδτi παρ€-
xoυν δoμτi xαt ξ}yeτxo σε μtα xατα τα α)λα επιx[νδυνα ρευoτl1, λiγo ω5 πoλ6
υπερρεαλιστLrη exφραστLxi1xαταoταoη. ΙΙ τcητh τηζ τελευτα[αq πρ€πει ioωq
να αναζητηΘεt oe αυτ6 πoυ oι Ανδαλoυoιανo[ oνoμιiζoυν <<ντoυ6ντε,, (6ρoζ
δυoμετdφραστ06,3ι πιo xoντα oτoν oπoio toωq εiναι η ελληνιxτi λdξη <<δαιμ6-

νιo>>) xαL στo oπoio o /ι6ρxα αφιdρωoε πoλλτj oxθ'Qη. Στην oμιλiα τoυ Υια τo
woυ€ντε o πoιητfig etγε πeι: << oλε5 oι τ€γtεq εiναι επιδεlcτιx€5τLα τo ντoυ6-
ντε, αλλ& τo πεδio ε[ναι φυoιxα πιo ελε6θερo oτo 1oρ6, την μoυσtχi1 xαι την
πoιητιxi1 απαγγελtα, γιατi αυτ6,q απαιτo6ν για ερμηνευτfi €να ζωvταν6 oιilμα
xαι γιατi εiναι μoρφ€6 πoυ γεννιo6νταL xαL πεθα[νoυν αxαταπαυστα xαL
υιpcδνoυν τo περ[γραμμd τoυ6 πdνω απ6 €να αxριpiq παρ6ν>>.35

μoυoιxrjq xαι ζωγραφιχ}iζ,,, μτφρ. 
,oλυ Ψγ.xoπelιπ-Φperκoτ, oτo Moυoιxoλoγα 10-11' AΘ.i1να

1998, oo. 1,4-27. Για ψια xριτιxi1 πρoodγγιαη oτo ζ.i1τηψα βλ. Helmuth Pιεssπεn, Anthropologie
der Sinne (1970), Gesammelte Schriften ΙΙΙ, FrankfurVMain 2003, oo. 31'7-394 xαι Die Musika-
Ιisierung der Sinne. Zur Geschichte eines modemen Ph1nomens (t972)' Gesammelte Schriften VΙΙ,
Frankturt/Main 2003, oo. 479 - 492.

30. Bλ. Frangois SesιτIει, Miroirs de la musique.[ζ Paris L995, oo.337 ι'ε. (..Περ[ oυμβo-
λιoμo6>>).

3t. Σε αvctΘeaτ1με τo Nταντιi πoυ βρτixε θxφραcl'1oτη μoυoιx.{ εν65 Satie.

32. Στo iδιo, oo. 589 x.ε. o πιo γνωoτ69 Γιi}λo6 oυνΘdττ15 τηq eτoγfiq πoυ μελoπo(ησε υπeρ-

ρεαλιoτd6 πoιητ6,qiμαν o Francis Poulenc, τo μoυoιx6 ιδ(ωμα τoυ oπo[oυ 6μω6 παρ6μεLνε xα-
τd' βαoτ1 νεox}γαoιx6.

33. ΙΙρβλ. Τvonne DυpιεssIs, Le Surr6aΙisme P.U.F,, Paris 15t995, oo.49 x.e.

34. Bλ. Γι6ργo6 Γεωργo6o115, <Πρoλεγdμενα>> στo Φεδeρixo ΓxαρΘiα ΛoPKΑ, Nτoυ6ντe,

μτφρ. Γ. Γεωργo6η6, ΑΘ{να 2003, o.9: <<To ντoυ6ντε etναι ψια απ6 exe(,νeqτι5)Gξειq πoυ φ6ρ-
νoυν αμηχανiα oe }ιεξιxoγραφoυ6, φιλoo6φoυ6 'ιαL 

πρo7τα:u:.66 ψeταφραoτ€6, γιατt ε(ναι δ6oxo-
λo 61ι μ6νo να μεταφρασΓo6ν, αλλd x'αL να oριoτo6ν ψ€oα oτα π)ιαioια τr2g διxli5 τoυ6 γλιiro-
σα6>>.

35. Φ. Γx. Λopκl, Nτoυ6wε, 6π.π' o.45.
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E[ναι αμφfβoλo αν o /tβρxα γνciριζε τα γραπτα τoυ B&γxνερ, oε αυτ&
6μωζ exφραζεται ψια αντioτoιγ1 dπo,pη, 6τι δηλαδYi η μoυoιxf, o 1oρ66 xαL η
πρoφoρι;r:fi πoiηaτ1eiναι τ€γleg <<xαθαριi ανθρcΔπινε6>>.s Mεταξ6 τoυ6 ιδιαiτε-
ρo ρ6λo διαδραματtζeιη μoυoιxτi, αφo6,6πωq λdει o Λ6ρxα, <<με τιζ λdξει5
λ6γovται πραγψατα ανθρc6πινα>> (o Nietzsche θα dλεγε <<πoλ6 ανθριΔπιvα>>).
<<με τη ψoυoutfi 6μωζ εxφρ&ζεται αυτ6 πoυ xανεtg δεν γvωρiζeι o6τe μπoρε[
να oρ[oει, αλλιi υπιiρxεL σε 6λoυ5 με μιxρ6τερη τj μεγαλ6τερη δ6ναμη. H μoυ-
oιxfi εtναι ητ6γνη απ6 τη φ6aιι.Θα μπoρo6oε να ειπωΘeL 6τι eiναt τo αιιirνιo
πεδio των ιδεcδν>>.37 o Λ6ρxα, εke τo γvωρiζει επe 6γι, αναxεφαλαιc6νει oε
αυτ6'q τη φραoει6 αντιλliιpεtζ των Poμαντιxc6ν για τo ανetπωτo, τo &πειρo
πoυ μ6νo η α6ριoτη γλι6ooα τηg μoυσtχτi6 μπoρεi να πρoσεTΥioeι. Καt επeL-
δτi αυτ6 τo ανεtπωτo, αυτ6 τo απειρo etναι αργθΥoνo, πρωτoγεν65, πρωτ6γo-
νo, η xατα}ληλη ixφραafi τoυ μπoρε i να αναζητηθεi πρωτioτω5 oτην πρωτ6 -

Toνη αμεσ6τητα τηg λαιxτjE ψoυotxig €xφραaτ1q,6πoυ δεν 6xει αx6ψα παρα-
μoρφω θε [ απ6 τt6 ελeγxτιx€'q παρeψB &oεLζ τηζ δ ιι1νo ια6.s

Δεν πρdπει 6μω6 να γελαoτo6με: τo ι1πειρo των Poμαντιxcbν eiναι τo επξ-
χεLνα τoυ ζcδvτo5x6oψoυ, τo υπερβατtx6,τo <<εξωγl1ινo>> xατεξoγfiν. τo απeι-
ρo τoυ /ι6ρxα pρbxεταt ψ6'oα oτην xαρδιιi των πραΥμ&των xαι των ανθριi-
πων, σcoν ζωνταν6 πυρ{να τoυζ, oτην υλιx6τητα τoυ6. o εξαiρετo5 βιoγριi-
φoζ τoυ Λ6ρxα ,Ιαν Γxtψπooν γρdφει: <<,E1ω ττ.1ν αioΘηan 6τι τo dργo τoυ
Λ6ρxα' τ6oo τα Θeατριxα 6oo xαι η πoiηaη, μα5 φdρνεt oe eπαφi1 ψe 

.Cα αL-
oΘ.i1ψατ&' ιιαζ xαL μα5 υπεvθυμiζει oταθεριi, oe €να ι6oψo oλodνα πιo υπoλo-
γtαcιx6 xαL [Lηxανoxρατo6μενo' 6τι απoτελo6μe αναπ6oπαστ0 xoψψ&τt τηq

φ6aηs_ ττιζ φ6αηs πoυ πoλ6 oυaνα τεiνoυμε να ξεxyιiμε...M6νo τo μυoττ]ριo
μα6 δiνει τη δυνατ6τητα να ζo6με, μ6νo τo μυo,ττjριo,, dγραιpε o πoιητ.fiq xα-
τω απ6 dνα αινιγματtx6 oxiτoo τoυ. To 6ργo τoυ, oε μεγι1λo βαθμ6 λ6γω τη5
δ6ναμη5 τη6γfiινη6 ειxoνoπλαoiαg τoυ>> _ 1ιαL τηζ μoυσιχ6τητα6τoυ, θα πρo.
oθ€ταψε _ <<μαζ xανεt να βιc6ooυμε αυτ6 τo μυαι,fριo ψε €νταη μεγαλ6τερη
απ' 6τι xιlΘε ι1λλog πoιητi16 τoυ αιιirνα. Eιiν αληθε6ει 6τι oι πoιητ€q eiναt oι
τελευταioι ανιψtoτi6 oτη βιoμηaανιxi1 xoινωνiα ψα6, τ6τe o Λ6ρxα etναι οF
γoυρα απ6 τoυ5 μεγαλ6τερoυ5. Διαβdζoνταq τoν, βλdπoνταζ τα dργα τoυ,

μπαiνoυμε oε ξναν πρo-λoγιx6 x6oψo,6πoυ τo φεγyιiρt €γΞι την πρωτoxαΘe-
δρiα xαι o ιiνθρωπo6 etναι απλιbq 6να eπιπλ{'oν ντiμα oτo περiπλoxo υφαντ6
τηζζωηζ.Toυ fδιoυ τoυ dρεoε η λdξη ,,γfiLνoq'' xαυ eiγε πλγiρη eπi]νωoη 6τυ

36. Bλ. R. WeGπεn, Das Κunstwerk der Zukunft [To 6ργo τ€:y',ηζ

Gesammelte Schriften Χ, Leipzig 19t4, xυρiω6 oo' 70 x.ε. (..o xαλλιτε1yιx66
αψεoα ατ6 αυτ6ν παραγ6μενη τξyη,,).

37. tΙαρατiΘeταL στo P. Vaquero, 6π.π,, o,9.
38. To }ταtx6 oτotγεto eiγαν επιoτρατε6oει τ]δη oι γερμανoi Poμαντιxoi,

xυρiω6 oτην περιox{ τηg λαixτ|6 πotηaηq. Πρβλ. Herbert UERLΙNGS, <<Einleitunp>
επιμελημdνo απ6 τoν i,διo Theorie der Romanti19 stuttgart 2000, oo. 29-30.

τoυ μdλλoντoζf ,

&νθρω 1τoζ )1αL η

εντo1τiζoντα6 τo

[EιoαγωΤη] στo
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τo 6ραψα τoυ l,1ταν πρωτ6γoνo, μυθιx6, με βαθιd6 ρ[ζε6 oτoυq αργαtoυq πo-

λιτιoμo66 xαL .c'Lζ 
θ ρηoxε[ε5 τη g Mεooγεioυ>,.ω

,Eνα τελευτα[o eριλτημα θα μπoρo6oε να αφoρα τη σxeση τoυ λoρxιαvo6

ιδι6τυπoυ, oυνδεδεμdνoυ με τo <<ντoυdντε>> τ|.ιζ παραδooιαxi16 ψoυoυxi1q
<<ανιμLσμo6,, με τιqπo}τιτtx65 τoυ απ6Qlaq. E[ναι γνωoτ6 6τι o Λ6ρxα xατα
την επoγfi τηq !oπανιx.i6 Δηψoxρατiαq €παιξε ενεργ6 ρ6λo oτr1 διαμ6ρφωoη

ψιαq \αtxt76 πoλιτιoμιxi6 πoλιτιltfig πoυ, απoφε6γoνταζ τΙ1διoλ[oθηoη oτo

λωεxιoμ6, λ6γε:u, oτην πoλιτιoψιxi1αναβιiθμιoη των λαixιilν μαζιiν ψi'oα απ6

τη γνωριμ[o "δ,g με τη μεγιiλη τg,ητoυ παρελθ6ντo9 xαL τoυ παρ6ντo6.a0 Kι
ενιδ oε ανι1λoγεg πeριπτcΔoειg o φιλελειiΘερo5 δημιoυργ6 q ανατρ€γeι στην

αψεo6τητα τoυ νατoυραλιoτιxo6 ρεαλιoμo6, o Λ6ρxα επιλdγει τoν δ6oxoλo

χαι παρερμηνε6oιμo δρ6μo τη6 oυμβoλυαcιxi9 χαι υπερρεαλιoτtxi1c, <<μoυσι-

x6τρoπη5,, γλωooιx{6 εμμεo6τηταζ. o <<ανtμtστιχ6g>> ρεαλιoμ65 τoυ Λ6ρxα,

απoφε6γoνταζ να θε1iατoπoιi1oet ρητα ιδεoλoγιxdg πρoθdoει6, απoτελεt toωq,

με τo να xαταδεtxνleu τη oτενi1 oυν&φευα xαλλιτεxνιxi6 xαι ιδεoλoγιxτj5

πρωτoπoρiα5 oτo oτotγεio τηζ εμμεσ6τηταq, €να απ6 τα τcεLστ016τερα αντι.
παραδεiγματα τoυ 6πoιoυ oooιαλιoτιxo6 ρεαλιoμo6, πoυ, αφαLριbνταq απ6

τη aτ1ψαoLατων χoινωνιxc6ν xαι xυρfωg πoλιτιoμιxιilν 6ρων πdιιτιxi15 δραoτι-

'Δ'ηioqτηqτ€γνη', 
πρoxρiνεt την αμεσ6τητα ωqβαoυx6 εTrυητη τη6.al Εξαλ-

λoυ-απδτελεi πρoν6μιo ειδιx& τηq τixνη6 η xαλλι6ργεια τoυ dμμεooυ λ6γoυ

'ιαL η αξιoπoiηaτ1ευρ6τερα τoυ πλo6τoυ των δυνατoτriτων τηζ ανθρcδπινηg

επιxoινων[α5.Καιτo 6πoto πoλtτα6 μfνυμα ττιζτ6wηζ δεν μπoρεiνα παρα-

xdμQει αυτf τηv θεμελιcΔδη τη6 oυνθτixη.

39. Γxiμπooν, 6π.π', o.22.
40. o Λ6ρxα υπ{ρξε xαΜιτεxνιx66 διευθυνη6 τoυ φoιτητιχo6 θιdooυ La Barraca (<<H πα-

ραγxα,') πoυ περι6δε υoe αν& την Ι9πανtα απ6 τo L932 t'ωq τo 7934.

4L. Σiγoυρα o Λ6ρxα δεν γνιi:ριζe dτι την eπoγfi τηq πo}ιιτιxα φoρτιoμ6νηg xαλλιτε11iιxηq

τoυ παρdμβαcη6' 6ναq oγeτιια dγνωoτo6 γερμαν65 φι\6ooφo6, o Xdλμoυτ Πλ6oνερ (Helmuth

Plessner),.αντιψeτιbτιζe την μi1νι των εΘνιxooooιαλιoτιilν αxριβι66 επειδf διαxf1ρυττε 6τι o γα-

ραxτipαq..dμμ.oηζ αμεo6τηταg>> των ανΘριilπινων o,16oεων πoυ ανατρ61ει oτην <<dxxεvτρη>>

boμ,i .ηj"uoριilπινη5 6παρξη6, ιαταδιxαζeι oε τραγιιi1απoτυ1iα τoν 6πoιo ανoρθoλoγιx6 ρι-

ζooπαλx6 xoινoτιoμ6, o oπotogeπtxαλεtταιτη δfΘεν αψeo6τητα τ116 ανΘριilπινη6 oυλλoγιx6-

τηaαζ στo oτoυaeio τoυ (εΘνιxo6 τj θρηoxευτιxoδ) oυναιoθτ]ματo6. Bλ. xυρiω6 τα ιe(ψeνα

Grenzen der Gemeinschaft. Εine Κritik des soziaΙαι Radika]ismus 0924) xαι Macht und

merιschΙiche Nafur. Εin Versuch zur AnthropoΙogie der geschichtlichen We]tansichf (1931)'

Gesammelte Schriften V, Frankfurt/Main 2003'


